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expreso 


11 . paul McCartney 

Cuenla en "exdusiva "su nuevo album. 


16. STUDEBAKER 

Otra banda despreciada por los musicos 
que se burlan del rock 'n ' roll, por M. Ga- 
sid lo). 


17. ORIONS 

Beethoven. 


18. SANDRA MIHANOV1CH 

"...Ysies. que?.porM. Gasio(o). 


19. PEDRO & PABLO 

Los musicos "que-dicen-cosas-im-pre-si- 
onantes" tambien practican Memorabilia. 
Esta vuelta junto a C. Kleiman. el por- 
teno. 


26. POESIA ENEL ROCK 

Si las letras dicen algo que siempre pen- 
saste. pero nunca te animaste. v estan 
acompahada de dos acordes distorsiona- 
dos. nadie las considera importantes. 
Ahora si le pusiesemos un arreglito de 
Oberheim, mmmmm 


28. ADRIAN BELEW 

Vamos. sacando numero... Algo nuevo 
para Copiar. 


31. COSTA GAVRAS 

El mismo de “Z" mas un poco mas alia 
de "Missing". 


35. CHANGO FARIAS GOMEZ 

“Peti. no le vayas a poner el tftulo: ‘De 
los Huanca Hua alarito en la oreja'. por- 
que desataras mi ira y la del susodicho". 
porC. Kleiman (Reportaje y notita). 


38. PRIMAROCK 

Nadie entiende como es que hay musi¬ 
cos que no quieran participar en un 
bochorno, por M. G. (Calefactores). 
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4. Rlitas Argentinas 
8. Noticiero del Exterior 

39. Teatro 

40. Discos 
43. Recitales 

46. Correo& Staff 

48. Noticias del Interior 

49. Rincon de los Fenicios 
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De pronto nos dimos cuenta que 
Cantilo-Durietz son uno de los grupos 
mas importantes de nuestra musica, que 
nunca se les hizo una nota exhaustiva, y 
que habi'a mucho para hablar y preguntar. 


if- M qua et peso slgviente the interceptarlos entra las sesmnas de \ 
mezdadodet proximo LP lei primerode esla.nueua etapa delduolyia 
preparaoon de so presentaddn enObras. >■ sentamos 3 cor- versar.. largo 
ytendido k : k >; f k.k : f kk,f if Y iff k f f kk i ifki kffkffiiffki::s ?£.?: 

Resuttado: varies c;nms Hems de patakas iutidas apretadas: peda : 
zos dehistoria. cancor.es yrecubrdos dam reconido arduoy diverse. 

.beSo aur.que no siempre pkcemero. Aliptialque en elesceoario, Cart- : 
tikes el gran generador^preocuptindose pordetailarsds ideas coq.agv- \ 
deza y clandad. Bumtese mantiene en m segundo plane, y hade poco 
porque "se me ocutren tantas ideas que me cuesta deader cudtesmia. \ 
as! que finalmehte rmcatlo’kSin embargo, as? ;emp.eme.'i)c-6a de 
■ roles etia presente eh la musica yse mantiene ensu rotation personal . 
hesca ye la vettmpetum. tomoia.de vrefoscompaderds-’e modus j 
batallas. 

; Aqui esll resumida, k trayectoria de esa ermdadHamadaPed-ov 
Pablo ~e> Cantio y Durlefz. dab ammo -. junto alas opmmesde Mi¬ 
guel sm duda arc de bs cpmpbsitores mas imporiantesqus ha dado el 
movmentode rock, sobre su musica y canciones so vide, el rock, la 
\ creation, y ranches dtras cosas que se (ueron eniretejtendo en la made- \ 
: )a deunahtstoriaque. lacerate esperaba set contaaa kl||||lll 

F0RMAC10N DEL DUO - ANTECEDENTES 

k Ustedes son el primeco de ami sene de duos acusticosergeminos. bs 
: Iniciadotesde una modatidaddentro de nuestra'mfjstca. iC6mo. surgto \ 

Miguel^zititai illldelo masaprotomado es el de Simon & Gar- 
funkel. ,*sf como .ranchos fotmaron uncuartetp'a imager. de Jos Be¬ 
atles, S&G eran el atquetipo del duo, que tambien tenia su version i 
: argentsna ett algunos idOos,!o!fsldncos como el Djo Salterio Antes ; 
habwnos pasado per distintas lormaciones Con Jorge prtmero 
! teniamos un trio vocal, y despues te agwgamos unkcomur.to que lo ; 
acompafiaba Esos fueton experimentos qUe htcimos pore! ado 68/69,, 
cantdbamos en mgles femas de bs' Beatles, Fin ’ ' ’ 


, ;e nos senffamos mas edmodos como ddo. ptohablemenle por una i 
cuestidn deeompdtiifidadde eatacteres. ydecidiraos : e?icarar : asi : el : tra- 
. bajo. ^: - i: ' ifikfkrff-f ;: ' : N ^ ' 

k En mprlnapto a-gstedesnase bs idemkaba ton el mk, - 

. Jorge Dunesz; E! rock en ese momento era mas espebifeo, estaba : 

. atribuido a gtupos COoformatoeledrico, cqtne Manat. 

, : C. Esque realmente oo eiamos un grupo deroek Yo htife caalado 
rnucho Tock en ihgtls: con anterioridacj a IbimarPedro v Pablo, pero 
con el ado fue comoimciat otra imea, reclhr nuevas tnHuencias; la bos 
sa nova. !a nueva cancion (Marta Elena Walsh, JotgeCte La Vega, Jor¬ 
ge Schussheim. Nacha Guevatal, que. era un movintiento Eue .babfa 
alrededor del Di Telia y amt me gustaba mucho. Creo que de aht tomd 
tafces para componet .temas como “Yo v-.vo.en esta oudad”. “Los 
pe'nos homicidas", en que la pane musical no Rene nada que ver con ei 
rock y sf con la canctdn, E! pnmer IP de Pedco p-Pablo estuvo banaftfe 
. infiuenclado por eso, y por ef folk de Simon and Garfunkel, Dylan Elf' 
rock vino despues, como consecuencia de qua ptendidaqu)'. Cuandq el . 
rock se hfeo importante y popular nos dimos cuenta que pod&mcs can- 
fat las ietras que haefamos deniro del rock. Por ejemplo ”El barco pali- 
do” es un tema que habfa compuesto en tiempo de cancion y despues : : 

: la pasearock. conseryandd lamismaarmonta. 
k ■ Ademaspara esa epoca ya esiabas cantando cm formato eiedneo, y 
eso tebabra dado una sene de Ideas :-: s ; k'i i fff' f ki ' 

O En esa epoca aparecid la Cofradfa en ntfeSra vidak y nos abrid 
imuchos caminos. Mos demostro como. sc podia instrumentar para rock. 

"YO VIVO EN ESTA aUDAD” - EL PRIMER IP 

if En un principle lode ustedes tetn&rn eke my pottedo. Recoetdo 
' que en “Yo vivo en esta tiudad". que (tie el primer simple, habbhasta k 
tin bandonedn. 

: C: Eso iue mas que nada tesponsabiiidad del productor. Francis. 

Smith, que ie viola fibrapotlena y sugtrioatairfeglador.que inabien-un CONESA 

bandoneon. Pero era e! upo de cancion que se hacia en ese momento 
en Buenos Aires, como un transit© hacia lo qiie eslaratisica popular de 
hoy. Estaba mtiy aproxtroado al jaw y a la cancion europea; sobre todo 
k la trancesa. Son inftuencias^ue ahora uno iaspuede desmenuzar, pero: 
i en ese enforces era algo que estaba en el aire, habfamucha gentecotn- 
pomendo. - 


kf :i iYcdrm se produce el iransko de cantercanciones de ios Beaties a 
. componer esa impres'tonaniecanildad de temas queMteton:a parar a' 

' primer IP dePedt&yfetid? 'f' ; -if.., > f ' v , 

k!k. : CTuvomucKo que ver elhechb'decanfar.enbsteSatro, Unoapien- v 
dio un poco el oUcio interpretando-y arreglandqlos iemas de los Be¬ 
atles, En ese momento aparecio un tipo que lue : m(ty importante. btto 
. Neiwia. que emperb a cantar en casteijano. ydescubrimos que lallnea 
- de : musica popular que venia de la beatiemania se: podia vdcar a 
. nuestro idioma. Me acuerdo un tema del primer EP- de Los Gatos, 
f “Rtete”,- que deda "de'te. riete de los demas/ piensari ert Tegarala to- 
na/ y no sabea que a sus vidas/ no han pwTtdo aun ilegar" Me ponla la 
pietde galltna.-pessaba si «ste Spo. dice eso. eritonces hay ptedra liore.. 
podemos deck todo Id que pensamos en Castellano. Yo estuve un par 
de anas cantando canciones de Los Gatos', cuartdo todavia no era pro-: 
feslpnal. Tenia 17. adds e t>a por las play as cbh: laguitarta. tocando eh 

• boilches- Despues me asocie con .Jorge y emperamos a encarar nuestra • 

• propia composicidn.; El primer tema que htcimos juntos fue una bossa. 

. . nova, la tnilad l cada unc. Aht vimbs que la Yosa podia andar y se- 

: gnimos. ff f:|f lpl|||i|p|k |||:|||||l;||||l|l|i|Ik | 

k /Josya ventas.cdmponier.do? :ik 

. C: Yo venta componiendo en toda esa onda de nueva cancion. y: 
adeinSs escuchandomuchofoik. Pero lacompgsccidtvenisertq emfdera 
cuandosucedelodeLosGatos. airededordel'ES : . 

(Tambien hay remasdejorgeenef primer LP? . . - 

C; En e! primer LP.estdn tedos Ids tenias tirmados por los dos. jxrr- 
que yo los llevaba no muy fermlrtados y la paitei musical la hacramos 
entrelosdos . 

; D Hay un solo tema mio. “Andando a caballo". con bastame 
infioencia de bossa nova, kkf;; kf kf fff f k i 4 ^ ,: 

i : : k Siempre la ocupasie mds de la p3rte musical .; -• ■ 

p.:St. yo buscaba la segunda ioe yjosarTeglosdeguitarra, encpr.trar 
‘ k uncomplementq para io que Miguel me trafa 
k Hubo varios temas de esa epoca qve qverfavoo sm grabar. como. 
“Pta$a“, fkkkIkkk II ' I | 

Cf.'Solo cambiando tu : men?e! "Cae fat.irde”, habia niuehos !ndu- : . 
: . sice quedo grabado bastanje material, que ho sc s: algun dia saldra 
k k "Pueblo nuestro que estis ee !a tierra " foe m simple cue tampeco ii -, 

k C: ?j proccso fue asif nosotrol sacamos ei IP |Yo vivo: :en esta 
;:';audad”. con^ la ';Marcha dela Bronca", que lueuna'de esos goies que 
pegan en el posfe y'entran. Fue aceptada, pern despues ee acabo E!' 
gobierno en ese momento sedio cuenta que la agresidn nn era particu-; 
iarmente contra ellos str>o contra ei niundo. contra lo que se estaba vr 
viendo en general, Entonces saildesa cancron. ylasautondadesld dm-: 
co que cuestioharori en uri momento. fue la base que decks kids que 
..rnandan tier.en este rr.urdo/ reparttdo.y divtdido en dos" k Pero finai- 
; mente. Id aceptaron, kk:' llkkkkkkk k. : k . k , ■' k Ik kill: 

Haste ia censors era un poco mSsracidqak I 
. £T: Totalmente.. era como que iodavfa se querfa vwir en un pais.ert ii- : : 
fcerrad. Despues de la Branca; que se veridio muchlsinVo. presentamos 
otro material, pero ya yeniames muy marcados Htcimos "En este t ' 

I mo Inst ante" y nos lorebotaton. Lo tBdmos a presentar.en un "Test 
de la Cancion Argentina para e! Muttdo" y a Qituno momento ilegaton 
k dtciendo que no se ppdtan : hacer canciones de protesta. Entonces pre-: 

sentamos "Catalina”, que en ese tiempo ya estaba ; grabada en la ver- 
: s»n que salio hace poco en CBS IIP "ib anos de Rock NaconaT. N. 

del R) yknos la rebotaron por pornografxa t Ahf ya no sabfamas qud 
k hacer. y expnmiendo la croquets salto "Pueyo nuestro que estas en la 
tierra" Para ese entonces teniamos otro produbtor, Miguel Angel Te-, 

: lechea. que se jugd por sacar e! tema adelante. inclusive lucho para lan- 
zar ei simple con ;ana tapa en fa que estaroos parados (rente al .Cabildq 
kk en un dsa iluyioso, porque la letra decta "elpueblo quiera saber/de 
qud se tsata esta vec / no se le puede mentir / quiere elegtr", Apenas 
iiego la cancort a los medios fue cer-surada y prohil?da su difusidn. y 
k iahr'se lepudno todo aj duo, porque ya no podiamostocar en telewsion, 

: etc. Eso era en el afio 72.: 


C: Entonces arrancamos el contraio de CBS, con la ayuda de un 
abogado y e! gerdo Pierre, y firmamos con Tiova. Grabamos-inme-;: 
dlatamente Ccnesa, con toda la carga dekbronca que teniamos por lo: 
que no nos dejaban hacer. Era un poco como la respuesta a toda la : 






: censura que babiamos tenido en CBS. Grabado en dos canaies. cones- 
casos medios tecnicos y muy asl nomas pero quedo con todas esas 
canciones quevenian muy cargadas. 

iConesa m una casa comumtam? 

D: Era una casa donde Miguel.vivia con su mujer y los chicos de la 
Cofradia. A la ves. tentatnosrunasalade'ensayo 
; C Eta un lugat donde se respitaba una arniosfera muy especial. que 
; ahota no creo que sea posibSe reeditar. Porque habia una especie de 
rpagja. era uno de esos Sugares donde hay piedta llbte para muchasco* 
sas. Lo que en otra epoca seria por ajempio la tertufia iiteratia o laeasa 
: de estudiode los pintores. loan muchos mfisicos a ensayar. como Ro¬ 
que Narvaja. Mons con elgrupo. que grabo e! LP “Ciudad de Guitarras 
; Calicieras". Pappo con un ino que se llatnaba la Boia de Destruc- 
cidn”.; Sul Generis cuando reciert empezaba. Recuerdo. que venfa r 
Charlycon un organito chiquitito. sesentaba en eisuetacon laspremas : 
cruzadas y lo empezaba a aponeat Nite todavb no sabfa tocar la 
gutiarra Desfi’b muchisima gente. fueron dosahos increibles. Vivimos- 
cosasque ya no podrtan ser postbles enla Argentina, pot eldpode regi- 
men social en que estamos. inclusive recuerdo simaciones como que un 
nieran invitados ipspoiiciasde lacomisaria de lazonaa vercbmo traba- 
Jabamos artesania. que yo !e regaiara el disco ai comisario y e! se 
quedara a escuchar la mOsca. Datecuentala atmosiera que se vivia. no - 
. habia paranoia;; Exlstia un respeto muy profundb por lo qua era una ju- 
ventud de pelos largos, barba. ropa extrafia. La juvenlud ensayaba una 
nueva forma de vida y no era pasada por encima de ia manera que se 
hacehoy Reunirse en una.casa a escuchar mfisica. adivertirse, era una: 
cosa normal . No habia esa especie de tabu que hay ahota dequecuan- 
do los jdvenes se reunen seguro que va a caer la cana. 

<>£sa siluaadn stgue siendo posibte en otros parses 7 

C Si. yo estuve en Colombia, en Bogotl yesoes algo que podlsvi- 
vir Podesir con tus amigos y tocar la guftarta. poner el equipo fuerte. 
hacer lo que quieras denho de tu casa. Respetar.do. logicameme las 
reglasde juego/ sin hkereseSndalos ni exhibtdonismo Cualquiera que 
haya ido a Brasil sabe que eso es perfectamehte posifcle Es Como que 


en este pais, a naves de fo que ha ido'pasando. se ha creado una espe- 
cie de miedo de la genfe a divertirse abiertamente: Pprquepor ejempb 
una denuncia de un vecino equivale a tener la poiicia en tu casa. hay 
tnafe intencion de la misma gente. En Conesa (eniamos un veono que 
era poiicia. y ai principio nos inlimidd diciehdo que no podfamos.vivir 
de esa manera. Nosolros le explicamoscbmo viviamos y e! tipo se’ cal- 
mo. no habia tana prepotencia ;'; ■ . „ - ■"; 

Despues bubo piedra fibre para la prepotencia 
C: Sr. no quiero caer en ia idiotez del ”todo tiempo pasado file me- 
jor". pctque esto fue hace unos pocos aSos Pero es incteible cbmo ha 
cambiado la manera de bxpresarse. de reunirse. Como dice la carbon: 
^Addnde est^n las ganas de vnnr una fiesta? Qaro. esbn reprimtdas. 

Me relerfa tambien al sentmiento de vii/ir en comunidad. , 

O'Creo que los jovenes de veinte anos no lienen ya ese sentimiento. 
C: Indudabiemente. hay una cosa ideobgica del hippismo que tam• 

; bien paso. Eh ese tiempo era la epoca hippie en su pteniturf. Sower po¬ 
wer al mango. Eso ya: no existe. Pero igual la juvenfud se refine, con 
ofro eshlo. que esfruto de la presion que esiamos viwiendo. 


BLUES DEL EXODO 


ApartirdeahieostefuisteatSw. 

C. Fue algo cotreiafivo.la gente que estaba alrededor de “Hair", 
quevivia muy autenticamente. comenzo a salirbuscando laposibiEdatj: 
de experim.enlar una vida mas natural, lo primero fue safir a las playas. 
aqui nomas. Despues la cosa comenzo a extenderse: unos se fueron a 
Corddba. .otros ai Sur. cobramos conciencia de que el pafsno se termi- 
naba en Buenos Aires. Y hubo aigunos lugares que quedaton identifi- 
cados con esa busqueda; como San Marcos Sierra en Cordoba o el Bol- 
son en ei Sur. Pero hay mas. como Neuquen. donde hay montones de 
gente viviendo fuera de la ciudad. Hay muchos Jovenes que estan en 
eso dSndose cuenla que la Capital es un centro de negocios y de movi- 
miento cultural. En el Botson cada temporada caen mbs mochfleros. 
Hace poco uno me dijo “a este lugar lo van a declarar pata&o deJ i 




iriochilero y van a ievantar ana estafua al mocht ero" Esc porque reaL 
mente aptecian el valor del lugar ? 

: (En ese momento Pedro y Pablo se tiabfandmeko? , .; .• 

I;f ft;$(. nosotros nosdisolvimcs(rfeasi. ;£ : ' : :£ 

C: Recuerdo que un aito despues hicimos un regreso: y yo decra en la 
revista Pelo que nosotros no dramos aspitinas para dssolvemos Y volvi- ! 
mos a tocar. 

ft. En ia primavera del *74 volvimos a juntatnos. Miguel ya habfa 
vueltodelSur. '.■■■■■■:; : , 

; jAnies de eso grabaste el LP con el Grupo Sur 7 
' C, Hice an vtaje.a Brasil, ycuandtavolvthtce el grupo Sur No re- : 
cuerdo la cronologfa exacta, pero no es importante. 

APOSTOLES 

- cDe esa epoca es el LP "Apdstoles". que said ahora?, La blstorla de, 
ese disco estotalmentedesconocida. 

C: Si, del final da ese clclo. Esa historia comenzoa mediadosdei - 74 
yterminoa prmcipios del '75, ciiando se grabo ese LP ! ■: 

^Estabaplaneadocomoun.LPdePedroyPablo? j . ■ 

C; St. es lo que en ese momenta presentibamos homo "Pedro y 
Pablo y la Cofradfa". La mayorfa de los temas eran de Pedro y Pablo, y 
habfa dos o tres er. los que Intervene Kubero /l ntes.de eso habfamos ; 
. hecho un trio vocal. "Pedro y Pablo y Kubero Diaz", Nos presentamos 
en el Lasal ! e. con las canciones que habfan sido compuestas en'el Sur. 
En su mayoria son ineditas. parte de uha 6pera que espero grabar atau- 
: 'na ye? y ademds temas sueitos. todos producto de ia estadta alia junto a 
s Kubero, Pinchevsky y ctros. La formacion quetocebaen esos recitales : 
i era Kubero Dlae y Willy Pedetnonie en guitarra, Motci Requena en ba- ; 
jo, Tzocneh en baterfa y Pinchevsky: en violin. Despu& ftfetmos uncicb 
de recitales en el teatro del Centro y nos fuimos en una gp por el Inte- 
.riot. bancada fotalmenfe a pulmon. AlquilSbamos tos equtpos en la ca- j 
sa de musica de la ciudad donde ibamosa tocar, pagabamos la pubfci- 
; dad y salvdbamos los gastos. Ademas llevabamcs un coro dc mujeres, 
niftos, Recuerdo que en algunos iugares nos trasladbbamos todos en 
camion, 

( ;EseLPno sail'd porque vos te fukte? ; ' : . 

C: Ya se habfa venido demorando el disco anterior, el de Sur, yeste 
: LPsedemorb tanto. 

ft: Se demoro tanfo que reciensalid ahora (risas). 
if ■■■ :■ Es bueno que al mews baya quedado un testimonio de esa epoca, 
porque Kubero grab# muypoco con ustedes. 

C: Kubero habfa hecho su propio LP. que tambien es un testimonio 
bastante importante. El sonido de ta edicidn actual no es muy bueno, 
me gustarfa poder reprocesado y cortario aiuera alguna vez. Despues 
■ de eso se cortd la posibilidad de grabar. Las grabadoras tenian proble- 
mas con la pasta de los discos, y era una epoca muy arida. Para una 
persona que pensaba Como nosotrosSe hizo muy durq vivir aquf. 

D: Ademas la experience lue medio fracasante. tanto en el piano 
econdmico como en el de que no haMa mucha respuesta de la gente. 

No habfa difusidn, ustedes se heron volviendo cada vet mSs un¬ 
derground 

C:No habfa apoyo de las grabadoras. y llego un momento en que ya. 

: no se podia trabajar. Ademas eramos muy inexpertos para manejar la 
parte economtca Se daba-una situacidn propicta para tener otrasexpe- 
riencias. Yo personalmente me dedlque a viajar. sin fines demastado 
comerciales. ' 

Por otra parte e! reconocimiento de Pedro y Pablo nunca he paralelo 
a to que ustedes haclan Llego despues, cuando ya no existfan. 

: C: Pienso que cuando uno entrega no espera demasiado reconoct- 
i miento. AS volver ac£ no pensaba que nuestras canciones se habfan se- 
guido escuchando. Me sorprendio, porque yosabfa que los discos esta-' : 
ban prohibidos. Eso fue algo fundamental que nos dio ganas de seguir. 
Es como una propuesta de que lo que habfamos hecho tuuo tras- 
cendencia. entonces habfa que continuarlo. ' 

EUROPA - PUNCH - MELLIMELLUM. 

i Ya volwas de Europa con la idea de ieunirte con Jorge? 

C: SI. habfamos estado carteandonos. Me di cuenla cuando estaba- ;i 
trabajando en Espana con Punch, y manide pedir la carpeta de recortes 
al que habfa sido nuestro manager con Pedro y Pablo, Cuando recibf 
eso, que testimoniaba una cantidad, enotme de trabajo, teciln'toml 


ccncienciade to que habfamos hecho con el duo. B primer pensamien-: 
to que me vino ftie ’esto es !o4nico importante que .hice en ml vida , 
Ademrfs. en ese momento vivfa una criss creativa produao de que me 
faltaba ia mdsica acdstica. Yo segufa componiendo en esa Snea, aun- 
que sabla que eran temas que no podia: hacer con Punch Porque con;: 
el grupo haciamos rock and roll, nuesiros y tambten de Javier Martinez. 
Medina, Pappo, Era una cuesti6n de subsistencia. 

Supongo que ese punto era determinants. 

C: Es muy di&ri! para un mdsico subsistir er. ei exitanjeto/compro- 
parse frer.te a un medio donde uno es un desconocidg. Aprendf lo que 
espasar hambre;, sobre todo en Sudam^rica, donde es mi? penoso ga-! 
natse ia vida como musicb; Y tambien que una iiene que acostumbrar- j 
se a aguanfar hambre, a amar su oficio hasta ehpunto de mantenerlo : 
a-jn cuando las cosas son adversas Fue muy duro darme cuenta de 
que la miisica acdstica que aca tanto gustaba no se podia hacer Habia 
que llamar la ateridor. de una manera m5scontondente, asiquemede- 
dique a hacer rock ana toll; Poroue no era tampoco una cuestion de 
vender el alma, sino de encontrar la forma de sobrevivit haciendo lo 
que a uno te gustaba. Asi fue como despues de tres ahos de penurias i 
economicas - no te ohades que tengo una famtferque mantener-, me; 
encontry con musicos qua habfan atravesado situaciones parecidas, 
que son con los que forme Punch, Despues de casi dos arios de trabaiar 
con el grupo to llame a tlorge, propohier.dole due viajara para alls. En; 
ese momento nepudo darse. y un tiempd.despues decidimos trasladar- 
nos a Buenos Atres a terminar de grabar el LP, entonces comenzo a 
; gestarseia reunion, 

ft-Y me habfa atejado de la musica. por eso no fui. Estaba intentan- 
; do uivir deotra cosa. 

Pero tamben habfas hecho algunos fiabajos en el piano musical. : 

: : ft. Sf. Meliimellum, un grupo que tocO muy poco perograbo un LP, 
Cuando Miguel se fue a Colombia yo tmente continuar la idea del dfio 
eon otra persona, dorge Guarnlert, pero no funciono. Despues estuve 
•tocando un tiempo con uh ^ian tndsco. Jorge. Breldh, que ahora vive 
:; er. Cutrakd, Neuqudn. 

(Me encargo de cecordarle que ademis (oimd un tno. Estreplo, con 
el que hizo aigunas presentationes, y que tambten toco’junto a Daniel 
Figueroa, un ex-Meliimellum, en el Audltorio. de la UB. Jorge, sorpren • 
0: dido, agradecemi Mena memorial ; - 

LA COMPOSiCION 

Sos sumamenle prollfico como compositor 

C.-Tratode mantener la composicidn como una gimnasia periodica. : 
una necesklad. Pero no me to impongo. En la medida enque estoy tra¬ 
bajando en presentaciones y grabaciones. me sale menos. Si paro un 
tiempo en Batiloche por ejemplo, puedo dedicarme espedflcamente a 
componer. Es como un penodo en e! que uno seiecciona material de 
antes y to arregia, o compor.e temas rmevos para ese momenta Parte 
; del material del segundo IP de Punch y del actual del dbo fue;com- ; 
puesto en Buenos Aires, cuando wvia en Olivos, ya con,la vivencia de 
unanosumergidoenlaurbe. - 

La vueita a Buenos Aires te modified tambien la manera de compo- i 
ner. En los temas nuevos del dtto veo un enlace directo con los de la 
prlmexa ipoca. 

C: Claro, ia intendon es rescatar esa llnea que habfa de marchitas, 
tanguitos. * 

Es una forma de composicidn muy urbana, inclusive en la manera ca¬ 
st tanguistica de deslizar las Eases, con Jorge contestando o comen- ■ 
tandosobrehquevoscantas. 

ft, Eso viene tambien de haber escuchado musica barroca, las fugas, 
los cinones. En la musica clfcica se usa mucho las frases que se con- 
testan, se superponen. se cru2an. Me gusta hacer segundas voces que 
no sean exactamente paraletas a la primera voz, con otra meiodfapero 
que juntas tengan una unidad. : 

C; Pienso que es una b'nea en la que se puede hacer muchisimo, no- 
sotros recien recomenzamos. Lo que pasa es que hay como un ritmo 
que es ei que imponen las grabadoras de aqui, que es un poco lento. 
Yo quisiera estar grabando y editando permanentemente. Si pudiera- 
haria ties LP pot afto, porque tengo cantidad de material. Pero es obvio 
que este no es un buen momento para vender discos. 

Dentro de la abundancia de tu produccion tambien estan los temas 
compuestos con otra gente, por ejemplo Jorge Cumbo. 

C: Si. inclusive con los integrates de Punch estoy trabajando aigu¬ 
nas letras sobre mdsicas de ellos. ’Me gusta componer en colaboracion, 



es como un acto.de comunion con otra persona en fa que se togra un 
■resuttado que queda siempre ahi. Con Jorge (Durfetzl fambien tenemos 
temas compuestosa medias. 

Tambien composite con Piero. 

C: St, el generalmente musicaliza algun texto mid. aunque cuando 
quiere es muy buen letrista. 

(.Hay unaafinidad entre la propuesta de Piero yia tuya* 

C; Somos amigos, y esoes suftciente para queexista la posfbiiidad de 
componer juntos. Desde ya que siendo am-.go comparto cast todo. 
inclusive sus ideas. Esuna amistad que mantengo con bastantes mfisi- r 
cos. comosentir que urtoesfd viendo ias cosas desde un punlo de vista- 

similar. 

PROTESTA-PROPUESTA 

A vos cuando volviste se te reprochd el Haber abandonado !a cancibn 
■de protesta, aligual que a Piero. 

C: Pienso que es una coincidence, porque recorrimos caminos pate- 
cidos. £n determmado momento estuvimos en unmismo movimiehto 
de musica. y este pasd por transformaciones. Como aquf ias cosas. 
•siempre se teciben atrasadas. cuando mucha gente se entero de ese 
mensaje nosotrosya habfamos tornado otro camino. Yo hunca adquin' 
un compromiso politico, es un juego de poderes que no me interesa, 
creo en otro tipo de politica Simpiemente fue uh modo de cantarfas 
cosas en un momento y despues cambtd. ya en la Ipoca de Sur no 
existfa. '' 

En "La gente deUuturo” dec's que el cantor de’protesta estb elabo- 
rando sunueva propuesta. . 

C Esa frase comence a dectrla cuando me fui de aquT eh el 75. Hice 
unrecrtal en Bolivia, en la Universidad de La Par, yto dividi en dos par- 
, fes: una era ia cancion de protesta, donde hacfa ei repertOric de Pedro 
y Pablo, y la otra ia cancion de propuesta, en que interpretaba ios temas 
de Sur. Esa idea la venfa elaborando hace mucho y era fa umca expiica- 
cidn que daba ante cualquier tipo de eniuictamiento por el cambio; Por 
eso ia incluf en ia ietra, era una smtesis. 


Siempre vi en tus canciones- una propuesta optimista. te veo como un 
poetaesperamado. 

C: Yo veo as? el hecho de que un tipo cante. Lo veo como una ala- 
banra a la existencia. una especie deceiebracidn. Emiendo que hay ve- 
ces que uno deserve ia realidad que to rodea. porque es parte del oficio 
de cantar. y en la forma en que lo hace esta ei sentimiento con que car- 
ga esa roanetade vet fas cosas. 

iNo encontras una contradiccibn entre el trabajo del duo y el de 
Punch?:: ■ 

C: Para nada. si hubiera una contradiccion no podna hacerlo. A: 
contrario, la intencidn es sacar dos lineas de musica diferentes. Es como 
un fotografo que.saca bianco y negro y a la vez saca color. Son dos 
rnundps distintos. no hay nmguno major que otro. Obiienen el mismo 
myei de interns, pero con diferentes pdbiicos. A Punch fo va a ver gente: 
mSs jovei). y ei duoabarcaiuna gaina mSs vartada. 

EL SUR 

Ademds, porque vos componSs en lodas las ondas. 

C: Clato, de ahr nacid ia idea, Entonces decidf hacer ias dos cosas a- 
muitSneamente. Siempre con la fmalidad de llegar a un momento en 
que exista una comunidad entre las dos cosas. Y creo que vamoshada 
eso. aunque todo estS condicionado por ia posibiiidad de trabajo. Pero 
creo que hay muchas puertas guese estdn abriendo. a saves deios me- 
dios de dSustdn y nuevos reconocimlentos que ha habido para este tipo 
de musica: Es mas, si tuviera tieropo tambien !e datfa cabida a ia agru- 
pacidn Sur, que es e! cuarteto vocai (Diego Villanueva, Marfa Josd 
Cantiio y Barbara Abetedo) con quienes me eSuve presentando en el 
Teatro Payrd. Es una experiencia musical que podn'a enriquecet mucho 
ei otro trabajo. porque es fundamentalmente vocal, uno de Ios campos 
menos expiorados aentro dei rock nacionai. - 

Con esa (ormaetbn estSs hacienda ios terns compuestos en el Sur. 

C: Estamos hacienda et repertorio quetenfamos ensayado con e! 
grupo Sur; que fue algo que grabamos pero prfettcamente nunca pre- 






sentamos en vivo Y es un materia! que tiene unas musicas de Kubero 
que son deliciosas. Ileiias de malices: Estamos tratando de per- 
feccionarlo para que despues sea un aporte mas a un posible espeetacu- 
lounitario . 

cTambien te daria la posibihdad de interpreter la opera de que me 
hablabas? 

£.-Sf, la opera estS integramente terminada. inclusive cOri la escentfi- 
cacion, y lista para ser grabada. Pero esa lentitud de las grabadoras te 
hace relegarb y esperar el tiempo para poder hacetio en buenas condi- : 
ciones. Algo que me intetesan'a es queKubero estuvieraacl porque es 
e! autor de las musicas. Pero eso es algo que no puedo prever. 
jHaytemasde esa opera que has estado cantando? 

C: Por ejempto "Ei Monte-Analogo". En el LP Apostates hay dos: 
“Amasando Pan" y "Tieir'a. Aire. Fuego y Agua”. . 

Ademas el Sut es una constante en tu vida. ahora has vueko a vivit 
allr. 

£;Eso responde a un vtejo sueiio. Yo vivf alb'cosas muy importantes 
junto a otros musicos y amigos. y cuando me fuj de vtaje llevaba esas 
imdgenes conmigo. Un poco id llevaba como meta final, volver algun 
dia y tener una casa en el sur. Cuando tetmine mi primer cido de un 
ario y medio en Buenos Aues. decidi que en vez de renovar el conttato 
iba a alquilat una casa en Banloche. Me mantengo en movimiento enbse 
Bariloche y Buenos Aires, porque el trabajo esta aqut, pero mi idea es 
empezar a crear una especie de puente entre e! sur y la capita! De 
hecho esto ya se esta reakando. y aunque esdiffoi vale lapera Siento 
que quieto vivir ahf buena parte de ml vida. y hacer mis negocios sin 
dependet de ta.gran ciudad Y pienso que leharia muy bien at pais si to- 
dos hicieramoslo mismo. descentralizar esa gran macrpcefaha. tepartir 
toda la energia quehay aqufsuperpuesta. 

AHORA 

cCuHes el nucleo de tu activtdaden este momento? ■ 

' C: Me interesa la posibilidad de despfazarse pot el pais, descentTaiizar , 
el movimiento. Llevarlo a las cabezas de provincia y oftaszonas donde: 
hay bastante information sobre io que esta pasando 
Ahora seestanabriendopQsibilidadespara eso. 

O Creo que es logics. hay una necesidad en las radios del interior de 
que tes manden todo et material posible 
Las circunstancias que atraviesa el pars hacen que pot Un haya co \ 
memado la difusion de musica national. 

C: Era algo necesario, el hecho deque la razdn haya sido la guerraes 
un poco accidental. A la iarga la musica nacional iba a tomar el iugar 
que le conesponde. E! rock national - y eso te to dice cualquiera por la 
calle- se to bene bien ganado, porque es una musica que viene empu 
janda por salit hace ratp. 

tCdmo estin encarandajas presentaciones? 

: C: Estamos intentando unit tos dos espectaculos Cantilo y Durietz 
eon Punch como grupo invitado. Vamos a hacer canciones de diferen- 
tes 6pocasde nuestra trayectoria presentSndoiasde forma mas ome- 
. nos cronotogica. Pero lo principal son los temas del nuevo LP 
iCuites son estos temas? 

D: Hay dos temas mfos. Uno es “DeberSs estar descalza". y et otro 
"Ocednico Rugir”, que como te podrds imaginar es un canto al mar 
. Hay un Undo tema que estvviste hacienda en reciteks. 
"Sudamericano". 

D: Si, pero no entra en el album. Va a satir en un LP de varios artistas 
de Melopea Lo grabe con Litto Nebbia en bajo y tedados y Casaila emi 
percusion. 

C: H resto de tos temas pasa pot diferentes dimas. Esta “Sefiora 
Vioiencia"; el carnavaiito. que se llama "Et toco camaval del_ estar 
: bien". hay un mambo que es "Energia y Materia”, "Ammo Che", que 
es una candon urbana. "Ganas Amor y Tiempo". quepodna ser un 
lolk-rock, y “Contracnsts” y “La legion interior" que son marchas, rock 
en tiempo de marcha. 

: iCon que musicos lograbaron? 

C: Carlos Casaila en percusion, Gustavo Gregorio eri bajo, Isa Por-.:. 
fugheis en batetfa Jorge Cumbo puso quena en un tema y Alejandro 
Lernet et piano en otro. Tambien estA Quique Gomatti en guitarra 
eleclrica Todo el resto lo hicimos nosotros. 


c La idea es reproducer el material bastante aptoximado a como sale 
'envivo? 

: Q Si. si pudieramos to harfamos solos ton las guitanas. Pero la base 
es una cosa fundamental hoy dia. donde et ritmo liene mucha prepon- 
derSnciaenta musica, 

Pedro y Pablo parecen seguir un rumbo deference al de otras. 
jeuniones. 

‘ C: Hace m^s de un ario que venimos haciendo reeilales en pequefios ; 
atios. porque considerabamos que la maduracidn que precisaba e! duo 
para enfremarse a un pbbttco masivo iba a tonrar su tiempo. Aun ahora 
, nos fatta mucho. sobre todo en loqueserefiereal empaste de las voces 
que habfamos togrado en !a ultima etapa antes de separamos. y que j 
podes ver en temas como "Et Chicuelo" y “El Adolescente". del LP 
Apdaoles No qulse ultlirar los temas del duo para un negocio, prefer!; 
espetar e! momento en que eso (ormase parte de un espectaculo en 
que se conjugara la vieja parte del duo con la nueva. Y te digo que me 
: costo mucho sustraerme a la necesidad de hacer una maniobra econo- 
mica de ese tipo para solventar mi primer afto de regreso aea. que fue 
muyduro. porque volvfconcuatrohijosy sin un peso. Pero noqulse 
utilizar eso como escudo y salit a robar . potque me patecfa ensuciar un 
poco la historla del duo. Y yo creo en Pedro y Pablo, creo en Cantito y 
Durietz. y pienso que va a set una cosa que ya a durar toda la vida. 

ALAGENTEDELFUTURO 

' C La gente piensa cue cuando uno bene un cierto nomore ya !e es 
may (acit vivir. pero debiera saber que en cualquier etaoa del artista. el 
arte exige un sacriftdo muy grande a nivel econbmico. Y et que puede 
sortear esa etapa es e! artista. el vetdadero amame del arte, El que no j 
puede sortearla es quten se translorma en un comerciante de ese arte. 
El hambre es una baneta: que pasa par todos tos creadores. y es muy 
dura. Y esto va dirigido a muchos jdvenes que estan en etcammc de la 
creacion y se encuentran frente a esa barrera. y muchas veces se sien- 
ten tentadcs a abandonat el camino. Tierien que reflexionat en relacton. 
a la necesidad de hacer lo suyo. y ver que eso no es mas que una bane- 
ra -a veces dura de veneer, o lenta de atravesar- pero que. es un 
obstScuto que pone a prueba la capacidad de! artista de mantener su 
bandera en ako y seguir adelante: 

EL ROCK 

C. Et hombre canta como ei potato, por una, necesidad vital, peto | 
expresa un sentimiento qbe es muchas veces una respuesta a to que es¬ 
ta viviendo. H blues, que es la rafz del rock, es como el latido de un co- 
razon apesadumbiado. Pgro ese btues se va transformando en rock, 
que es una cosa tebeide. que estaHaia partir. de esa opreadn Por 
ejemplo el 'Rock del tomaleto" yo to campuse con et ritmo que me da- 
i ban lascalles.de Madrid, cuando gastaba las suetas para racoger un po- 
co de piata. Eso to comentdbamos con Moris, que en ese tiempo pasa- 
ba la misma sltuacidn. y llegdbamos a la conclusion de que el rock era 
una musica que naciade la dutezade tenet que subsists en la ciudad. 

(Segues creyendo en el rock como un medio de comunicacidn uni¬ 
versal de los jdvenes? 

C Si*, creo: que se hace mas universal en la medida que se le aiiaden 
elementos de nuestra propia cultura. Pero a m? me parece que sigue 
siendo et lenguate de comunicacion de ta mventud mSs alia de las fron- 
(eras Ademls -eslo ya lo dijo Santaolalla cuando'estuvoaqui- no 
cabe duda que si hay un movimiento de rock en espariol. los argentinos 
somos tos Ifderes. Porque somos tos que nos hemos consagrado mas 
i enteramehte a elaborar ese tipo de: musica. Tfenemos la responsbilidad 
de ser tos que mds ieios hemos ilevado la cosa. y estamos en condt- 
ciones de que en breve sus exponentes mfe destacados sean inietna- 
.: cionalizados. En ta medida que este bien hecho vaa ser escuchado en; 
otros paftes. como nosotros escuchamos rock eo ingtds o en itallano. Y 
va a ser el vehicuto para votcar todos nuesbros suenos y delirios. porque: 
el rock en esencia es una cosa libre. abierta, donde uno puede votcar 
todo to que se le ocurra. desde el nivel armdnico-musical hasta ei ide- 
ologico. No hay regtaspara el rock, la unkta regia es no tener regtas, ta 
busqueda de ta bbertad y ei asombro 

Claudio Kteiman 
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MAQUINARIA 


Siempre es !o mismo en la ciudad 
7 dlas laburando sin parar 
siempre comiendo mal y apurado 
todo para solo mejor trabajar. (Cuando hay) 

Todo es maquinaria sucia 
Belgrano. Bernal. Villa Luro. etc., 
en todas partes es lo mismo 
jDesgracia! estoy sin futuro. 

Maquinaria que te come 
Maquinaria que te come 
Maquinaria que te come 
Esto no es vida jNo. no, no! 

Te anulan y te atrofian 
tu personalidad es borrosa 
cumpliendo las ordenes sos parte 
de esta maquinaria asquerosa 

Nosotros somos la basura 
el resultado del progreso 
imperfectos somos el futuro 
TU futuro de carne y hueso. 

Maquinaria que te come 
Maquinaria que te come 
Maquinaria que te come 
Esto no es vida jNo! 

No seguiremos esta rutina 
queremos vivir mejor y ahora 
y vamos a vivir mucho mejor 
si no le damos mas bola. 


VKILADORES 


SUCIOPODER 

Demasiado poder arruina tu cabeza 
Demasiado poder trastorna a la gente 
Demasiado poder infla el ego 
Demasiado poder deforma la mente. 

SUCIO PODER 
SUCIO PODER 
SUCIO PODER 
SUCIO PODER 

Pero el poder se conseguira 
al alcance de cuaiquiera esta 
hay que gastarse para tenerlo pronto 
poder lo puede tener cuaiquiera y ya. 

Demasiado poder. mucho poder 
Demasiado poder iCuanto poder! 

Demasiado poder SUCIO PODER. 

Trabajar duro hasta acabar 

para ganar mucho poder 

hay que trabajar hasta triunfar 

para el mas grande, el mas grande poder ser. 

iPodet ser! 

Demasiado poder, mucho poder... 

Triunfaras, sigue adelante 
Triunfaras, te vas a consumir 
Triunfaras, te van a destruir 
Triunfaras, eso te acabara. 

Demasiado poder. mucho poder... 
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Nl UN CENTAVO MAS 

Olro lunes mas y trabajo no hay 
otro dia mas. mi vida pasara. 

Solo quiero participar 
y mi dinero poder ganar 
no tengo penas. no tengo gloria 
^Que puedo esperar? 

Tu estas con la verdad 
la menlira puede mas 
^Quieres ser un militar? 

^Quieres ser un general? 
iQuiero ser un astronauta argentino! 

Otro lunes mSs y trabajo no hay... 

Ni un centavo mas 
Ni un centavo mas 
Ni un cent .. (Bang bang...) 


ESTAS MUERTO 

No tienes mas option ni oportunidad 
no busques tu futuro jNo! estas muerto 
estas muerto antes de nacer. 

Tu vida es un programa. dependes de el 
(jQuieres la oficina. el banco, el taller? 

Eso es muerte. estas muerto antes de nacer. 

Pero nosotros no queremos nada 
solo que ella muera iSf, sf! que ella muera. 

Sera su tumba nuestra propia muerte 
seremos su infierno. su infierno. 

Seras lo que yo quiera no lo que tu digas 
seras lo que yo diga no lo que tu quieras 
Asf es ella nuestra gran SOCIEDAD. 


AUSCHWITZ, LA TIERRA PROMETIDA 

Mirando el cieb ennegrecido, oliendo a came requemada 
se lee claramente en el cartel de la fachada: 

"El trabajo osliberara". sucias ratasapestadas. 

iAuschwitz... Auschwitz.. unpn'sionero mas! 

Tatuajeardienteentacarnecastigada 
impaciencia e ignorancia se refleja en la mirada. 

A lo le'/os se divisa la barraca mundada 
Todo forma parte de un oscuro panorama 

lAusdmitz...Auschwit2...unprisioneromas! 

El poder de una nacion que se alza so pretexto 
decu’tdar asus hi/os, a sus "hijospredilectos" 
mvocandolaRazdn.laJusticiayelDerecho . 

Raza Jitdfa es la Tierra Prometida. 

Raza Judfa es la Tierra Prometida. 

Raza Judfa. estais entrando en la Tierra Prometida. 

;Auschwitz .. Auschwitz..: unprisbneromis!.. 


sponde con Ires tiros 
tazis caen muertos 
p pajaritos 
S esta pasando? 


i estS pasando? jlnaudito! 


VIEJOSPATETICOS 

Hay que volar con lo establecido 
perdido por el tiempo podrido por el tiempo 
iNo! queremos aburrirnos. 
jNo! queremos convertirnos. 

Solo queremos referirnos a la realidad. 


Basta de "Hospicios”. "Betos" y “Cosmicos" 
son tan solo poses viejas viejos viejas 
jNo queremos aburrirnos! 
jNo queremos convertirnos! 

Solo queremos referimos a TU realidad. 

Hay que volar con lo establecido.... 
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Pienso que sen'a bueno que revisemos un 
poco tu trayectoria hasta llegar at momenta 
actual. 

Mi rafz es eminentemente folkldrica. Yo nacf 
en Santiago del Estero, y hasta los 18 anos es- 
tuve entre Santiago, Salta y Buenos Aires. 

i Tu familia es musical? 

Mi viejo tocaba folklore y. mi vieja cantaba 
tangos. La musica que se escuchaba en casa 
era Count Basie. Louis Armstrong, los Mills 
Brothers, Oscar AlemSn, Salgan, Troilo. Toda 
buena musica, como to mas progresivo del 
momento. Yo era un fanatico de grupos voca- 
les como los Mills Brothers, y mi primer salida 
fue encarar la musica desde el punto de vista 
vocal. Inclusive hay aquf antecedentes como 
los G6mez Carrillo, que debe haber sido el pri¬ 
mer grupo vocal en interpretar a Bach. Saif en 
el ano '60 con los Huanca Hua, que rompen 
un esquema en la forma de expresion de la 
musica de rafz folklorica. Yo conocfa bien los 
arreglos vocales de la musica negra, de los spi¬ 
rituals, y me plantee la posibilidad de trasladar 
eso a nuestra musica. 

Es algo asicomo lo que paso con el rock na¬ 
tional. 

Claro, en los anos ’60 hubo una explosion 
en todas partes, y una de las cosas mas noto- 
rias fueron los Beatles. Eso determino un pro- 
ceso de cambios, que en el folklore comehzo 
con los Huanca Hua. Pero los Huanca no na- 
cen porque sf, lo mismo que los Beatles. Elios 
hacfan una recreacion de su propia musica. 
con un tratamiento novedoso que rompe to¬ 
das las estructuras. Y pone al alcance de todos 
la posibilidad de expresion. Me acuerdo que 
en uno de los grupos que tuve antes de salir 
con los Huanca tocaba con la primera guitarra 


CHANGO 

FARIAS 

GOMEZ 


La rebeidfa 
de un mal ciudadano 


Quiza muchos de los lectores 
no conozcan al Chango Farias 
Gomez, pero su nombre es una 
de las fuerzas que mas ha 
influido en la evolucion de 
nuestra musica popular. Des¬ 
pues de seis anos en Europa, es- 
ta aquf para quedarse. Sus pa- 
labras —a la vez que revelan un 
personaje lucido e inquieto- 
aportan conceptos significativos 
sobre el camino que nos condu¬ 
ce hacia el encuentro de esa pa- 
labrita tan alardeada como es- 
quiva: identidad. 


Juan Enrique Farias Gomez, a quien por 
mSs esfueizos que haga en lo contrario todo el 
mundo conoce como “El Chango", es un per- 
sonaje dinSmico y de hablar seguro y apresu- 
rado, con una jerga jovial y casi rockera. A 
principios de la decada del ’60 revolucionfi la 
musica folkl6rica con los Huanca Hua, un 
grupo que cambid radicalmente los conceptos 
de toda la musica vocal producida hasta el 
momento. Eso alcanzaria su forma m&s acaba- 
da con la formacidn del Grupo Vocal Argenti¬ 
ne, que se convierte en una referencia obliga- 
da para todos los conjuntos vocales que vi- 
nieron despues, abriendo una nueva brecha 
en la forma de interpretar y arreglar la musica 
de proyeccidn folkldrica. 

De familia musical, con dos hermanos de 


fonocida trayectoria (Pedro y MariSn), el 
Chango siempre fue un rebelde que se neg6 a 
aceptar lo establecido, empujando por llevar 
adelante una musica que no se detuviera en 
los prejuicios y la comodidad. Despues de di- 
versas expetiencias emigra y pasa seis anos re- 
corriendo el mundo, graba un LP en Francia, 
vuelve de visita y decide quedarse. Desde su 
regreso. incansable y.rehuyendo esquemas, 
produjo considerable movimiento juntSndose 
a tocar con musicos de muy diferentes extrac- 
ciones y tendencias, parado detrSs de ese ar¬ 
senal percusivo t]ue maneja con singular ma- 
estria, entonando zambas y chacareras extra- 
ordinariamente armonizadas con su guitarra 
Ovation, o tocando el bajo electrico junto a la 
voz de su hermana Martin. El Chango Farias 
G6mez es otro de los talentos fundamentals 
que hemos recuperado, despues de aftos de 
oscuridad donde muchos maestros estuvieron 
ausentes. Y es bueno tenerlo de vuelta. 
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electrics que habia aqui. fabricada por un tipo 
que se llama Rodrigo Montero. 

Es decir. soy un tipo producto de estar enel 
Interior y en la ciudad. Me impacta todo lo que 
!e puede impactar a cualquier tipo que vive en 
la ciudad. pero tengo un conocimiento ante¬ 
rior. Entonces puedo tocar una zamba o una 
chacarera como se me ocurre. que siempre va 
a estar presente. Lo importante es la resul- 
(ante, sean cuales fueren los instruments que 
se utilicen. El sonido del rock tiene otras al-' 
ternativas, es como el de una orquesta sinfoni- 
ca, que al ser producido por cien tipos te im¬ 
pacta de otra manera. No solo desde el punto 
de vista auditivo: lo registra el cerebro. el cuer- 
po. En la musica de rock tambien se produce 
ese fenomeno. aparte de lo que escuchas hay 
algo que no sabes muy bien que es y te con- 
mueve. 

"El medio es el mensaje". como detia 
McLuhan. 

Exactamente, por ahi viene la historia. Ade- 
mas que a mi me encanta. fui campeon de 
rock en los concursos de baile que habia en 
esa epoca. Y con los Huanca eramos el unico 
grupo folklorico que tocaba en un circuit que 
tenia la Escala Musical, donde eran todos gru- 
pos de rock. Estaban los Shakers, que la des- 
cosfan. Nos juntabamos con el Negro Rada y 
hadamos "pizzas” con los Fattorusso, se toca- 
ban todo. 

iComo surge el Grupo Vocal Argenlino? 

En el ’66 me voy de los Huanca Hua, que 
quedan a cargo de mi hermano Pedro, y en el 
mismo ano fundo el Grupo Vocal Argentino. 
que vienen a ser una cosa mas elaborada de lo 
que fueron los Huanca. Porque estos nacieron 
de un grupo de amigos, como casi todos los 
grupos. Al G.V.A. lo disuelvo en el '69. 
Ocurre que mi camera artistica la empece un 
poco al reves. Es decir. hay un monton de co- 
sas que atentan contra vos mismo y la posibili- 
dad de seguir hacia adelante. Porque desde 
chico me decian que era un talento. y yo me 
rompi todo para ser eso que decian. Despues 
llega un moment en que las revistas em- 
piezan a hablar de vos. te dicen que sos esto y 
lo otro. y te lo crees. Y al final te das cuenta 
que no sos vos, sos ellos. Que intentas hacer 
otra cosa y no te lo permiten porque ya te 
construyeron un altarcito. y cuando te queres 
bajar a tomar un mate te dicen: volve al altar 
Ahi es diffcil zafar. y fue uno de los motivos 
por los cuales largue todo. Me puse a laburar 
de ciruja, no queria saber mas nada. Despues 
me asocie al Sindicato del Musico, y empece a 
hacer grabaciones. Ahi me hicieron percu- 
sionista. porque en realidad yo siempre habia 
tocadola guitarra. 

Pero tambien hacias los arreglos de voces 
en tus conjuntos. 

Toda la idea y el proceso creativo de los 
Huanca Hua y el Grupo Vocal Argenlino me 
pertenece. Con el G.V.A. la idea era hacer un 
grupo vocal-instrumental, pero como habia fa- 
lencias en lo instrumental se siguio con lo vo¬ 
cal. Y se disolvio justamente porque lo instru¬ 
mental no aparecia. producto de la comodi- 
dad. Cuando encontras algo donde te va bien 
y te da guita. te quedSs en esa. 

<;£/ G. V.A. adscribfa a alguno de los movi- 
mienlos de renovacion de la musica popular 
que surgfan en esa epoca? 

No. yo me he movido independientemente 
de cualquier tipo de movimiento. Entiendo 
que el ser humano es un ente dinamico. que 
va evolucionandq permanentemente. Desde 


ese punto de vista te puedo decir que el Esta- 
do —la palabra misma te lo dice, es una cosa 
estatica— necesita de buenos ciudadanos. Y 
el buen ciudadano es un mal ser humano. 
Porque no se moviliza. no comenta. no tiene 
accion de rebeldia. esta limitado. dentro de las 
normas. Siempre me he movido dentro de ese 
pensamiento. es decir. que puedo hacer lo 
que se me da la gana en cualquier momento y, 
lugar. Los movimientos se arman solos, es 
una necesidad del ser humano. Uno anda con 
gente que lira las mismas ondas. la misma 
energia. Vos me decis si voy a tocar con el fla- 
co Spinetta. con Porchetto, con Charly. Por 
supuesto. porque nos conocemos y nos respe- 
tamos. Hablamos el mismo idioma. tenemos 
las mismas necesidades. Creo que tengo un 
talento determinado. pero seria un soberbio 
si creyera que mi talento es todo. Entonces 
puedo juntarme con otra gente y cada uno va 
a llenar un espacio que el otro no cubre. Y en 
ese camino se puede marchar hacia el proceso 
de identidad de la cual carecemos. Aunque 
hay motivos para eso. no en vano somos un 
pais de inmigrantes. 

c Que compositores elegfas para el reperto¬ 
ry del G.V.A.? 

Compositores de los que hay que mamar. 
porque son tipos paridos una sola vez.. Hay • 
que aprender de ellos. interpretarlos con los 
instruments que sea. Los que estamos en es¬ 
to que se ha llamado proyeccion folklorica - 
que es el proceso evolutivo de una musica que 
es eminentemente danzante. en la que no- 
sotros no nos referimos a la danza sino que to- 
mamos la musica y sus conceptos profundos y 
evolucionamos a traves de ellos— tenemos 
una cierta ventaja. porque podemos in- 
cursionar dentro de eso con las nuevas posibi- 
lidades instrumentales. Yo toco bajo electrico. 
y me acabo de comprar una bateria. Manolo 
Juarez toca con un piano Yamaha, no hay te- 
mor a utilizar ningun tipo de cosa. De la misma 
manera, a mi me gustaria que los pibes del 
rock agarraran“Los ejes de mi carreta" y lo hi- 
cieran pure. Ver en 1982 que es lo que el tema 
produce a traves de ese tratamiento. 

Te parece que hay que recrear permanente 
mente las fuentes. 

Es una buena manera de empezar. Tocar 
las cosas que uno ya sabe que son ciertas. por¬ 
que para que aparezea otro Atahualpa Yupan- 
qui tiene que pasar no se cuanto tiempo. Son 
puntos de referenda, cosas que el ser humano 
necesita desde el punto de vista racional. Yo 
siempre digo que la razon lo unico que puede 
hacer es atestiguar que existe un proceso que 
es la creacion. pero que no participa de eila. 
Se que tengo que hacer tecnica para que en el 
momento que estoy tocando pueda aflorar 
eso, pero nada mas. Cuando toco me em- 
piezo a zarpar y no se donde voy a ir a parar, 
nunca toco el mismo tema igual. Eso es lo que. 
tiene de lindo la musica rock, la apertura de lo 
libre. Los que venimos del folklore tomamos 
eso del jazz, la libertad de improvisar. que es lo 
que sucede tambien en los ragas hindues. 

Yo toco con mi hijo, que tiene veinte arios. 
y nos cuesta coincidir, porque el conoce bien 
la guitarra eledrica, edmo extraerle todo tipo 
de sonidos, y eso es algo que yo no se hacer 
Pero se siente desorientado con una chacare¬ 
ra. Hay como un espacio vacio entre los dos, y 
eso es una contra que tenemos. 

Un espacio que habrfa que llenar en el cami¬ 
no de busqueda de una identidad. 

Es algo que ha venido haciendo Litto Neb- 


bia. un tipo al que respeto muchisimo. que 
propicio aperturas de toda indole. Yo me 
podria armar mi conjunto —en algun momen¬ 
to tal vez lo haga— pero necesito tipos que es- 
ten con la misma cabeza. Tengo que encontrar 
un tipo que sepa lo que es zarparse. sin que yo 
le indique como se tiene que zarpar. pero que 
tambien conozca lo que es una chacarera. 

Es algo diffcil. 

Es diffcil y no. En el momento que nos em- 
pecemos a despojar de nosotros mismos. que 
saquemos los vedettismos. Porque es un 
problema que tenemos de condicionamienlo. 
de education. de colonization. Estamos espe- 
rando que alguien nos diga como tenemos 
que hacer. en vez de hacerlo nosotros. Busca- 
mos una identificacion mirando hacia arriba. 
cuando tal vez la identificacion esta. al lado 
nuestro. Hace poco fui a trabajar a Cordoba, y 
me entere que el Cuchi Leguizamon habia 
reunido 70 personas, cuando eso por la Direc- 
cion de Cultura tendria que ser practicamente 
gratis. Ese tipo —como tantos otros— es ef 
que te identifica. te da una razon de lo que so¬ 
mos. A ese tipo hay que cuidarlo y hay que 
apoyarlo. 

/Que hiciste despues del Grupo Vocal Ar¬ 
gentino? 

Estuve haciendo grabaciones y en el ano ‘73 
hice "El Rock de la Misa Criolla". que fue mi 
primera aproximacion a la musica electronica. 
Recuerdo que fue duramente criticada por la 
revista Pelo. Mi hermano habia fundado la 
compariia Cabal y tenia el proyecto de hacer la 
Misa Criolla en Rock, viajo a Europa y me de- 
jo ese encargo. Los pibes que la hacian eran 
musicos que habian pertenecido a la Joven 
Guardia: Felix Pando. Hiacho Lezica y 
Quique Alvarado. Para mi fue un trabajo muy 
importante. 

iQuedaste conforme con el resultado? 

A mi me gusto mucho. Lo que pasa es que 
fueron cercenadas muchas cosas por proble- 
mas de censura y finalmente la idea —que era 
contraponer la palabra de Dios a todo el de- 
sastre que el hombre hace sobre el mundo, 
como las guerras— no se entiende muy bien. 
La compania habia invertido mucha plata y 
tenia que sacarla de cualquier manera. Para 
mi fue la posibilidad de arreglar para formato 
electrico,me mostro una forma de hacer cosas 
desde el punto de vista folklorico con esa 
instrumentation. 

En el '75 hicimos un trio con Kelo Palacios y 
Dino Saluzzi. Fue una experiencia muy linda. 
que me indico cual era el camino. Que los gru¬ 
pos tienen que ser underground, que se jun- 
ten los tipos que pueden hacer algo y toquen. 
Sin ponerle ningun nombre. sin problemas de 
vedettismo. 

Despues de eso te fuiste a Europa y te 
quedaste seis ahos. cQue fue lo que te im- 
pulso a irte? 

Me fui porque estaba harto del Chango 
Farias Gomez. Te repito que para mi el 
hombre es un ente dinamico. y lo que hoy 
puede ser genial mariana ya no lo es tanto. 
Entonces no entiendo quien me puede venir a 
decir si estoy maduro o inmaduro para hacer 
determinadas cosas. Inclusive ir a volar. No lo 
entiendo y no estoy de acuerdo bajo ningun 
punto de vista. 

iTe fuiste a Ftancia? 

Estuve dos arios alii, y grabe un disco instru¬ 
mental, que fue una experiencia muy im¬ 
portante. El LP se llama Lagrima. y eramos 
cinco argentinos v un chileno: Sergio Arriaga- 
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da. Enzo Gieco. Tommy Gubitsch. Gustavo 
Beyteimann. Juan Jose Mosalini. Guillermo 
Reuter y yo. (Chango va a buscar el disco y 
me mueslra un ejemplar. con una bellisima 
presentacion). La compania puso mucha mos- 
ca. inclusive mande pedir un bandoneonista e 
hicieron venir a Mosalini a Paris, aunque en 
un principio yo querfa que fuera el Negro Sa- 
luzzi. Despues de la grabacion me sent? muy 
mal. porque teniendo todas las posibilidades 
terminamos haciendo las cosas "a la argenti¬ 
c/Vo quedasle satisfecbo? 

No. porque solo esta reflejado el 50% de la 
intencion. Por eso me dio mucha bronca y me 
fui de Francia. Tambien estuve un ano tocan- 
do con Jaime Roos. junto al Negro Trasante. 
otro chico y yo. Hicimos un grupo al que lla- 
mabamos el Rapido Cisterna. porque 
hacfamos un pocq de todo. Habiamos armado 
una compania con un cuerpo de baile y nos 
fuimosa Irak. Babilonia. Bagdad, una alucina- 
cion. ' 

i Te fue lacil trabajar en Europa? 

Para mi fue genial, porque desaparecio el 
Chango Farias Gomez. Salvo con ese disco, 
que tuve la suerte de que me dieran pelota. 
nadie sabia que en alguna parte del mundo a 
mi me conocian. Salvo en las Islas Canarias. 
donde me lleve la sorpresa de que era super 
conocido. Llegue y me dijeron “lu te quedas a 
grabar chico. porque eres un monumento vi¬ 
vo". Y me quede un ano en Canarias. querian 
que les ensenara como hacer con su folklore 
para llevarlo adelante. Me Didieron que arma- 
ra un grupo de salsa, y lo hice. 

I Toda esa experience influyo en tu manera 
de ver la musica? 

Si. porque estuve tocando todo. Como mu- 
sico me prendia con cualquiera: haciendo sal¬ 
sa. musica hindu. musica del Nepal, flamen¬ 
co. Tenia que volver a Europa en abril para to- 
car con George Zamfir. un flautista rumano. y 
dos guitarristas catalanes. uno de ellos Toti 
Soler. En Espana habiamos armado un grupo 
con Toti Soler. que tenia flauta. dos guitarras. 
.tablas hindues y yo haciendo percusion. 
Haciamos una musica super extraha: flamen¬ 
co con musica hindu. musica del Nepal. En 
Europa tambien me especializaba en musica 
brasilera. me buscaban como surdista 
(Instrumento de percusion brasilero. como 
una especie de'bombo giganle de sonido muy 
grave, N. del redactor). 

Cuando volviste a la Argentina venias de vi 
sita. (.no escierto? 

Si. llegue en diciembre para irme en abril. 
Pero se empezaron a producir cosas. Por 
ejemplo gente que me fue a buscar a Ezeiza. y 
me sorprendi muchisimo. Porque yo venia a 
seguir con Juan Enrique y me di cuenta que 
aca soy el Chango. me guste o no. Un perso- 
naje con el que tengo que conciliarme. en- 
tenderlo. responsabilizarme de el y tratar de 
que no se manosee. Y algunos medios —eso 
me da mucha bronca— no se avivan y em- 
piezan a criticar. y asi deterioran posibilidades 
de crecimiento. Entonces es como un juego de 
ajedrez. hay que juntarse con los que sirven y 
decir vamos a hacer esto. y no le vamos a po- 
ner ningun nombre porque si no nos etiquetan 
y vamos a tener que producir una cosa deter - 




minsda. en cambio si no nos etiquetan pode- 
mos hacer lo que se nos de la gana. 

Es lo que estoy haciendo desde que lle¬ 
gue. Empece con mi hermana. Marian Fanas 
Gomez, y Raul Pena en los Altos de San Tel- 
mo. Despues hicimos con Jorge Cumbo. 
Lucho Gonzalez y Pablo Trosman un ciclo que 
llamamos "Sagitariando". Cuando se termino 
armamos uno que se llamo "Falta Envido y 
Truco". con Manolo Juarez. Alejandro San¬ 
tos. Lucho Gonzalez y yo Y ahora estamos 
haciendo uno en los Altos de San Telmo junto 
a Marian y Manolo Juarez que se llama 
"Contraflor al Resto". y nos va muy bien. la 
gente nos ha dado gran apoyo. 

(Con quienes te sends mas identificado? 

Manolo Juarez. Marian Farias Gomez. Jor¬ 
ge Cumbo. Dino Saluzzi. Mederos. hay 
mucha gente. Nunca trabaje con Charly. 
Porchetto o Spinetta. pero me di cuenta cuan¬ 
do fui a grabar con Baglietto —que me fue a 
buscar cuando no hacia 24 horas que habia lle- 
gado de Europa— que estamos en la misma 
onda. Hablando con los pibes de la banda. co¬ 
mo Fito Paez. el me decta "loco, yo quiero to- 
car con vos". Y yo quiero tocar con Fito. Por¬ 
que yo toco una chacarera de una manera que 
para el es total, y el hace una onda de musica 
que a mi me va totalmente. Estamos en la mis¬ 
ma. Lo que hay que hacer es juntarse. agru- 
parse. No se bien como. porque llegue hace 
poco y recien ahora me estoy equipando. pe¬ 
ro pienso que nos vamos a encontrar. porque 
hay unas ganas terribles. 

iPensas quedarte? 

Si. entiendo que voy a volver a Europa. pe¬ 
ro pienso radicarme aca. 

Miguel Cantilo me deeia hace poco es- 
cuchando salsa que ellos ya tienen resuelto el 
problema de la identidad. cuando a nosotros 
toda via nos queda un largo camino pot 
recorrer. 

Claro. porque la musica salsa —que en su 
momento se llamo musica tropical— por una 
cuestion de mercado y de cercania geografica 
tuvo la posibilidad de entrar en Estados Uni- 
dos. que es la meca de cualquier musico. y de- 
sarrollarse. Entonces te encontras a Fania All 
Stars, que es como un seleccionado donde to- 
ca cada tipo que no puede ser Tenes grupos 
impresionantes como los de Willy Colon y Ray 
Barreto, que a su vez tocan en la Fania. Eso 
produce una cosa que los agrupa y los identifi- 
ca. define todo un genero musical donde las 
fronteras geograficas y politicas ya no existen: 
Venezuela. Colombia. Puerto Rico. America 
Central. Y nosotros tendriamos un espectro 
que abarcaria Argentina. Uruguay. Bolivia. 
Peru. Porque vos tocas un vals peruano y es 
primo hermano de la chacarera. no hay dife- 
rencia. Hay toda una onda —una de cuyas 
manifestaciones puede ser Jorge Cumbo— 


que esta haciendo experiencias muy buenas. 
Lo unico que hay que hacer es sumar 

(Como ves elproceso que atraviesa nuestra 
musica popular? 

Se habia de volver a las fuentes en un pro* 
ceso de identificacion. pero es muy dificil vol¬ 
ver a las fuentes para quien nunca ha estado. 
Es decir. en el acercamiento desde el punto de 
vista folklorico. a menos que el tipo haya sabi- 
do tocar una chacarera. sepa como es y el por 
que de una chacarera. no puede decir que 
vuelve a las fuentes. por el mero hecho de ha- 
berlo escuchado alguna vez. En todo caso 
tiene que empezar a ir hacia ellas. Entonces 
creo que en un primer paso. quienes han esta¬ 
do en las fuentes y las conocen. pueden dar 
jpidbtivas a quienes quieten proveerse de eso. 
Ahi es donde hablo de la necesidad de jun¬ 
tarse. de que los cruces son positivos. Asi co¬ 
mo existe la posibilidad de que la cosa ciuda- 
dana se fusione con el rock tambien esta la po¬ 
sibilidad de que el folklore lo haga. como el 
trabajo que viene haciendo Leon Gieco con 
Antonio Tanago Ros. Esa apertura va a ser 
positiva porque no va a dar hibridos. va a pro¬ 
ducir un resultado real. Y es una necesidad. 
■porque si no nos quedamos en nuestros pro- 
pios Ifmites. Lo que tenemos que hacer es salir 
de los ghettos, vernos mas las caras. conocer- 
nos. 

Claudio Kleiman 
Fotos: Maria Martinez 
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PEDRO Y PABLO - Estadio Obras - 
3 de Julio 


Personal: Miguel Cantilo: voz. guitarras. Jorge Durietz:wi. 
guitarras: Isa Portugheis baieria. Roby Pesmo: baio, Quique 
Gornatti: guitana electrics. Carlys Casalla: percusion: Maria 
Jose Cantilo: voces: Luis MilIJn: armomca: Benny Izaguirre: 
trompeta. Jorge Cumbo: quenas: Bicho Casalla. nombon; 
Oscar Kreimer: saxo alto: Jose Maria Torres Zavalela san.oi.e- 
nor: MfoZWra/rac.bandoneon 

Vamos al grano. El recital de Pedro y Pablo 
(Cantilo-Durietz) en Obras fue el mejor con- 
cierto de un grupo national que vi en mucho, 
mucho tiempo. Anos. tal vez. Y esta impre- 
sion no fue solo mfa. como para que no se" di- 
ga que padezco de algun tipo de fanatismo. La 
compartf con mucha gente con la que in- 
tercambie comentarios despues del evento. 
pero sobre todo. la vefa en las caras y la sent? 
en la piel junto a las casi 5.000 personas (el nu- 
mero es el de una sola funcion. pero fueron 
tres con lleno total) que absorvfan avidamente 
las palabras, que conectaban sus sentidos en 
forma directa e ininterrumpida a la energfa y la 
entrega que se irradiaban desde el escenario, 
que compartfan los cantos de bronca y espe- 
ranza, esa que se acrecienta y desborda, que 
se expande y encuentra su cauce en el grito 
tantas veces coreado por todo e! Estadio: "se 
va a acabar. se va a acabar. la dictadura mili- 
tar" 

A partir de ahf. las pretensiones de objetivi- 
dad quedan descartadas, porque fui uno mas 
compartiendo la fiesta. Solo puedo decir que 
fueron casi dos horas y media de musica de 
corazon abierto. a traves de las cuales fue des- 
filando. como un caleidoscopio en el que se 
condensaba el tiempo, la obra de una entidad 
(Pedro y Pablo) y un compositor (Miguel Can¬ 
tilo) de cuyo peso, profundidad y belleza habla 
por sf sola la simple mention de los tftulos efe- 
gidos. 


Un “regalo de lujo” este recital, que fue 
narrando la historia del duo a traves de las 
canciones mas conocidas de su trayectoria — 
elegidas con certero criterio— en una sucesion 
cronologica y que respetaba con bastante fide- 
lidad los arreglos originales. 

Va una especie de “cuadro sinoptico" para 
que los que no estuvieron sepan lo que se per- 
dieron: del historico primer LP (cuya vigencia 
absoluta la reafirma el hecho de que sus can¬ 
ciones vuelven a ser escuchadas por la radio 
despues de 12 anos de ausencia. merced al 
ablandamiento de la censura y la reedicion de 
Interdisc) eligieron “Yo vivo en esta ciudad", 
“Che Ciruja". “Cae la tarde"(m tema inedito 
perteneciente a esa epoca), “Donde va la gen- 
,te cuando llueve", “Losperros homicidas"(ta- 
biosamente aplaudida), " Con ropa de varon' 
y —por supuesto— “La Marcha de la 
Bronca", por la que Cantilo ha sido compara- 
do (y no me parece exageracion) con un Dis- 
cepolo de los tiempos actuales. Impresionan- 
tes temasen buenas versiones, algunas con el 
bandoneon de Aldo Altairac y otras junto a un 
cuarteto de vientos. integrado por Benny Iza¬ 
guirre, Bicho Casalla, Jose Torres y Oscar 
Kreimer. 

Despues siguio el capitulo "Conesa", con la 
participation de Quique Gornatti (que fue — 
junto a Kubero— el violero que toco en el LP 
original) en guitarra electrica. Roby Pesino en 
bajo e Isa Portugheis en baterfa, o sea la for¬ 
mation actual de Punch, con el auxilio vocal 
de Marfa Jose Cantilo [hermana de Miguel) y 
Luis Millan en armonica. Asf pasaron las inol- 
vidables “Padre Francisco" y "Catalina 
Bahia", mas una sucesion ininterrumpida de 
“El Bolson de los Cerros", “Apremios ilega- 
les ", "El barco palido "y “Blues del exodo ", 

Volvieron al sonido acustico ptfa realizar 
una hermosa celebration de la vida en la natu- 
raleza, “Que sea el sol", incluida en el LP' 
“Apostoles". 


Vino despues un breve desarrollo del traba- 
jo que estan realizando individualmente: 
Durietz con la base Pesino-Portugheis y el 
agregado de Carlos Casalla en percusion pre- 
sento tres temas de buena factura. con sus car 
racteristicas armonfas latinas: “ Pariendo un te¬ 
ma" (buena letra que describe el proceso de 
composition de una cancion). “Del manjar de 
la vida no todo se sirve" y "Corazon 
Sudamericano". Cantilo con Punch se desta- 
po con un temazo que fue de lo mejor de la 
noche: “Los suenos de la cultura", un 
carnavalito-rock con una letra impresionante 
que me gustarfa transcribir entera, pero a falta 
de eso voy a decir que refleja con meridiana 
claridad lo que todos sentimos. asf como 
"Bronca" lo hizo en su momento. Siguio “Que 
es lo que", con cierto matiz tanguero (ambos 
temas pertenecen al proximo LP de Punch) y 
“En la jungla tropical", un rock and roll a todo 
trapo. 

El retorno del duo fue para realizar algunas 
canciones de su nuevo LP, “Contracrisis": 
“Ganas, amory tiempo", “Elloco carnavaldel 
estar bien" (con Jorge Cumbo), “Sehora 
Violencia", “Animo Che". “Contracrisis" y 
“La legion interior". Nuevos temas (algunos 
conocidos a traves de las presentaciones que 
han venido realizando en el ultimo aho) sali- 
dos de la pluma inagotable de ese talento 
descomunal que es Miguel Cantilo, que pare- 
cen enlazarse en magica continuidad con los 
de la primera epoca de Pedro y Pablo: sabor 
urbano, marches, tanguitos y algo de folklore 
y bossa. Todo eso sumado al particular en- 
samble de sus voces hacen que la qufmica 
Cantilo-Durietz permanezca inalterable — 
quizas hasta mejorada— en su nueva version. 

El final fue con “Vivimos, paremos"( del pri¬ 
mer LP), “La Gente del Futuro" (otro de los 
himnos que Miguel nos ha obsequiado en esta 
nueva etapa) y una repetition —no podfa ser 
de otra manera— de “Marcha de la Bronca", 
con todo el estadio coreandola de pie. 

El saldo final nos deja varias conclusiones, 
ademas de la buena vibration con la que todos 
los que presenciamos este recital nos marcha- 
mos a casa (o a seguir la fiesta en otra parte): 
a) Que fue sin duda el acontecimiento mas im- 
portante —artfsticamente hablando— en lo 
que va del aho. b) Que es una suerte para no- 
sotros haber recuperado a Miguel Cantilo, un 
creador que desde su vuelta ha producido una 
obra de una cantidad, calidad y diversidad easi 
alarmantes. c) Que el y otros creadores que 
han regresado (Litto Nebbia, Piero, Miguel 
Abuelo) han dado un nuevo empuje a nuestra 
musica, son centros irradiadores de energfa 
que en todos estos anos no pudieron ser re- 
emplazados. d) Que la reunion del duo (que. 
desde el vamos parece haber sido encarada 
con distinto criterio al que ha primado en otros 
intentos menos duraderos) es la primera en 
dar consistentes resultados artfsticos (ademas 
de los comerciales). donde la nueva obra del 
grupo puede equipararse en un piano de 
igualdad con su primera production, e) Ra- 
tiffquese, archfvese ypublfquese. 

Claudio Kleiman 
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